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Raoul Coutard, who has died aged 92, was one of  the great mod ern cin e matog ra phers and  the
prin ci pal light ing cam era man of the French New Wave. In that era of portable cam eras and fast film
stock, his sim pli fied ap proach to film ing and imag i na tive use of nat u ral  light broke with tra di tional
aes thet ics, in par tic u lar the pol ished im ages of the 1950s cinéma de qual ité in France. He was iden ti ­
fied most with the di rec tor Jean­Luc Go dard, and Coutard’s di rect and un ortho dox, yet highly in ven ­
tive, pho tog ra phy be came a pure ex pres sion of New Wave val ues.

With a back ground in re portage pho tog ra phy, Coutard was ex actly the per son Go dard needed to
film on the fly in the Paris streets and to do things differently on his de but fea ture, A Bout de Souf fle
(Breath less,  1960).  A  raw,  news reel  qual ity  was  achieved  by  us ing  fast  pho to graphic  film,  which
Coutard shot on a new, light Caméflex Eclair 35mm cam era, us ing only nat u ral light ing, and which he
then  spe cially  pro cessed  to  in crease  its  sen si tiv ity.  Es tab lished  cin e matog ra phers  im me di ately
frowned upon his rough, ragged and rest less style with its high con trasts of black and white, but the
ef fect was rev o lu tion ary.

Coutard pho tographed nearly all of Go dard’s work of the 60s and the high rate of pro duc tion was
en sured by Coutard’s ef fi ciency. Coutard ac knowl edged it was a strange and unique col lab o ra tion: he
said he was a “fas cist of  the right” while Go dard was a “fas cist of  the  left”. Yet Coutard un der stood
quickly how best  to ac com mo date Go dard’s  idio syn cratic method and moods. He rel ished the chal ­
lenges of ex per i men ta tion, whether be ing pushed along by Go dard in a wheel chair dolly for A Bout de
Souf fle or, as in Pier rot le Fou (1965), em ploy ing a new process called Tech nis cope to cre ate lux u ri ­
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ant, sat u rated colours. Week end (1967), their  last project to gether be fore Go dard aban doned main ­
stream “bour geois” cin ema, took long track ing shots al most to the point of no re turn.

Coutard stum bled into cin ema by chance. He was born in Paris into a com mu nist fam ily and had
orig i nally  planned  to  study  chem istry,  but  in  1945  he  joined  up with  the  French  Far East  Ex pe di ­
tionary Corps and par tic i pated in the war in French In dochina. There, he learned his craft as a mil i ­
tary stills pho tog ra pher and es tab lished him self as a pho to jour nal ist, be com ing head of pho tog ra phy
at  the magazine  In do chine Sud­Est Asi a tique  and  free lanc ing  for Paris Match, Radar  and Life. He
also ac com pa nied eth nol o gists on ex pe di tions, pho tograph ing in colour the dif fer ent land scapes and
peo ples of the re gion that he grew to love.

Af ter work ing on a num ber of of fi cial doc u men taries in Laos and Viet nam, he was ap proached by
the war cor re spon dent Pierre Schoen do erf fer to shoot a fea ture film in Afghanistan called La Passe
du Di able (The Devil’s Pass, 1958). Coutard had never used a film cam era be fore and later claimed he
only agreed to the com mis sion be cause he as sumed he would be shoot ing pro duc tion stills. So be gan
his film­mak ing ca reer and a long col lab o ra tion with Schoen do erf fer that in cluded La 317ème Sec tion
(317th Pla toon, 1965) and the navy drama Le CrabeTam bour (The Drum mer Crab, 1977), for which
Coutard was awarded a César.

It was Schoen do erf fer who in tro duced Coutard to the film pro ducer Ge orges de Beauregard, who,
in turn, in tro duced him to Go dard in the late 50s. Through out this pe riod, Coutard also col lab o rated
with François Truf faut on land mark New Wave films such as Tirez sur le Pian iste (Shoot the Pi ano
Player, 1960), Jules et Jim (1962), and La Mar iée Etait en Noir (The Bride Wore Black, 1968). With
the  ex cep tion  of  the  last  of  these, where  they  strug gled  over  the  pho tog ra phy,  this was  a  far more
straight for ward col lab o ra tion.

For Jules et Jim, which in te grated news reel footage, freeze­frames, pho to graphic stills, pan ning
shots  and wipes,  Coutard  used  the  lat est  tech nol ogy  to  cre ate  a  beau ti fully  fluid  style. He worked
equally  suc cess fully with,  among  oth ers,  Jac ques Demy  (Lola,  1961),  Jean Rouch  (Chronique  d’un
Eté, 1961) and Costa­Gavras (Z, 1969).

The 70s were, by com par i son, lean years, but by this stage Coutard was also di rect ing. Hoa­Binh
(1970) re volved around a key episode of the war in In dochina, fo cus ing on the ef fects on chil dren. It
won the Prix Jean Vigo and re ceived an Acad emy Award nom i na tion for best for eign lan guage film in
1971.  It was  later  fol lowed  by  the  ac tion  thriller  La  Lé gion  Saute  sur Kol wezi  (Op er a tion Leop ard,
1980), an ac count of the French mil i tary in ter ven tion in Zaire, and, in the same vein, SAS à San Sal ­
vador (Ter mi nate With Ex treme Prej u dice, 1982).

In each case, Coutard’s di rec tor of pho tog ra phy was Ge orges Liron, who had been his cam era op ­
er a tor  dur ing  his  col lab o ra tion  with  Go dard  and  with  whom  he  served  as  co­cin e matog ra pher  on
Peter Len non’s 1967 doc u men tary, Rocky Road to Dublin. For this con tro ver sial study of the state of
Ire land still un der  the sway of Gaelic and cler i cal  tra di tion al ism, Len non chose Coutard be cause of
his free, open style.

Coutard was re united with Go dard in 1982 for Pas sion, a film about light and pic to rial rep re sen ­
ta tion, and the daz zling Prénom Car men (First Name Car men, 1983). The re newed col lab o ra tion was
set  to  con tinue,  but what Coutard  termed a ba nal  dis pute  in volv ing Go dard’s  part ner, Anne­Marie
Miéville, meant they did not work to gether again. Nev er the less, Coutard al ways spoke with ad mi ra ­
tion and af fec tion for Go dard.
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Dur ing the 90s, Coutard be gan work ing with Philippe Gar rel, on films such as La Nais sance de
l’Amour (The Birth of Love, 1993) and Sau vage In no cence (Wild In no cence, 2001), where he re turned
to the New Wave method of the sin gle take to cre ate a sparse black and white style. His three films for
the di rec tor Guil laume Ni cloux achieved a sim i lar de tach ment and rigour, no tably Faut Pas Rire du
Bon heur (1994) with its sombre long takes of a noc tur nal Paris.

Coutard’s  in no va tions  in  style  across  around  80  highly  di verse  films were  rapidly  as sim i lated,
and his in flu ence can be seen in the work of Hol ly wood cin e matog ra phers such as Con rad Hall, Lás ­
zló Kovács and Gor don Willis.

His great est legacy is per haps the per sonal ex am ple he set of ad ven ture and adapt abil ity. A mod ­
est  and  pri vate man,  he was most  proud  of  the  in ter na tional  award  he  re ceived  in  1997  from  the
Amer i can So ci ety of Cin e matog ra phers. Raoul Coutard, cin e matog ra pher and film di rec tor, born 16
Septem ber 1924; died 8 Novem ber 2016


